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[...] a literatura veicula a ironia ndo tanto por ser
‘representagcdo’, mas porque, nessa qualidade, é
fortemente comunicativa.

Maria de Lourdes Ferraz
RESUMO

O presente estudo trata da ironia romantica na literatura
portuguesa, tomando para andlise o romance Qutrora Agora, de
Augusto Abelaira. Considerando a ironia como o jogo, a
instauracdo do reino da ddvida, é possivel compreender que a
presenca desse artificio na construgao textual propicia uma efetiva
comunicacio entre o texto e o leitor. A leitura aqui apresentada
mostra que toda a obra se constrdi e se afirma como representacao,
permitindo ao leitor um didlogo constante com o texto, buscando
construir sentido(s) possiveis, a partir de pistas as vezes
enganosas, as quais configuram um territério textual escorregadio,
o que significa néo se poder falar de certezas em nenhuma obra
literdria.
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Estudiosos da ironia, como André Bourgeois (1994) e Maria de
Lourdes Ferraz (1987), mostram a complexidade existente na defini¢do desse
termo e afirmam que o discurso ir6nico vai além do “dizer o contrario do que
pensamos”, caracterizando-se pela instauracdo do reino da divida, marcado
pela ambigiiidade.

* Enelita de Sousa Freitas é mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa.
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Guido Almansi (1978) explica a ironia chamando a atencao para o
tongue-in-cheek, expressio ligada especificamente a lingua inglesa e que
significa “uma cerimdnia secreta que se desenvolve em um compartimento
muito privado da cavidade oral do locutor.” , imperceptivel ao espectador. Na
literatura, a sutileza do tongue-in-cheek supera a piscadela do autor, exigindo
do leitor um grande esforco para detectd-lo, o que nem sempre é possivel,
limitando-se este apenas a busca, através de caminhos tortuosos com pistas
enganosas. E nessa tentativa de se desfazer a ambigiiidade que, segundo os
trés tedricos acima citados, reside a importancia da ironia, como artificio que
possibilita o texto literdrio se afirmar como tal, propiciando a efetivacdo do
processo comunicativo. Para Maria de Lourdes Ferraz (1987, p. 7) aironia se
constitui como um “principio necessdrio e inevitdvel da expressao estética.”

O jogo irdnico, pelo ndo-dito, pela relacdo entre o ser e o parecer,
provoca no leitor a busca de um sentido (im)possivel na obra, estabelecendo-
se, desse modo, uma relacdo dialégica entre o autor e o leitor, a qual sé é
possivel devido a existéncia de um “eu” enunciador, representado pelo narrador
implicado, e que, por sua vez, pede a presenca de um “tu” receptor — o narratério
— considerado por Maria de Lourdes Ferraz como complemento textual.

O romance Outrora Agora, de Augusto Abelaira, através da
representacdo desse “eu” enunciador evidencia a visdo irdnica que o Autor
tem do mundo. Sem esconder os artificios da representacdo, o narrador cria
um ambiente teatral, como a dizer ao leitor que nao se iluda. Desse modo,
cumpre-se o que propds Bertold Brecht para o teatro — Vida de Galileu: “[...]
a decoracdo do palco ndo deve ser de molde a fazer o publico julgar que se
encontra num quarto da Itdlia Medieval ou do Vaticano. O piiblico deve ser
mantido na convic¢do de que se encontra num teatro” (1977, p. 48)

A rejeicdo ao ilusionismo, defendida por Brecht, é visivel em
Outrora Agora. Toda a narrativa estd centrada na representacdo. O espago
fisico onde se desenrolam as acdes transfigura-se num espaco teatral. Nao
parece aleatéria a escolha do Algarve como ambiente, pois esta provincia, pelo
seu relevo constituido de serras dispostas em arco, ¢ comparada a um grande
anfiteatro voltado para o Sul. Além desse aspecto fisico, a regido tem como
principais indudstrias modernas a hotelaria e o turismo . Vai-se ao Algarve para
ver o Algarve, como se vai ao teatro para ver a pega teatral. E no palco do
anfiteatro algarvio que Jer6nimo, aos sessenta e tantos anos, encena a peca de
sua vida.

Impossivel ler Outrora Agora sem considerar esse aspecto e,
conseqiiéncia disso, sem considerar a presenca da ironia romantica. O narrador
1X 1énci 40, sej v i
deixa clara a consciéncia da representacdo, seja descrevendo os gestos teatrais
dos personagens (“Pula para a praia e cai-lhe cinematograficamente nos bracos”
—p. 84 e “E como as gelosias estdo fechadas e acendeu a luz, pode ver —
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auténtico teatro de sombras chinesas — a sombra da Filomena projectada na
parede do hall, seguir os movimentos dos bragos ao tirar o vestido, o recorte
subito do corpo nu.”, p. 253); seja criando didlogo e situag¢des reveladoras da
mentira e do fingimento (“simpdtico, embora continuando a mentir” —p. 24 e
“Escondeu-se sempre do pai” — p.68) ou discutindo a relagdo realidade-ficcao
(““A imaginacdo, isto é, a vida que ndo foi, a vida que gostaria de ter vivido ou
de vir a viver. A vida vive-se, ndo dé jeito escrevé-la, € sempre desinteressante.”
—p. 172) ou ainda dizendo que a vida é um teatro (“Embora a comédia faca
parte da vida, seja metade da vida. Ou mais.” — p. 260)".

Em Outrora Agora nada se afirma definitivamente. Tudo se
desdobra no disfarce, na representacao, confirmando-se a todo instante o carater
ficticio da obra. Nao hd nenhuma intengdo por parte do narrador em afirma-la
como realidade.

Esse jogo enganoso é possivel gracas a consciéncia de que o
texto se elabora enquanto linguagem, que permite ao homem disfargar, esconder
a verdade, e que, a0 mesmo tempo, seduz e encanta. Vivemos num mundo de
metaforas e simbolos, onde se torna dificil perceber em que terreno estamos
pisando, se no da verdade ou no da mentira. O signo lingiiistico, em Outrora
Agora, serve inclusive para explicar o carater teatral da obra, evidenciando a
possibilidade do jogo: “Representar pode ser uma forma de sinceridade, o
modo de dizer as coisas, de torna-las mais vivas. Ndo € isso a arte? [...]
Teatraliza o tom:”, (p. 96) “Tinha subido definitivamente no palco.” (p. 169 -
grifos acrescentados)

Além de expressdes dessa natureza, o narrador faz uso de rubricas,
que reforcam a caracterfistica dramdtica do romance. Aparecem, por exemplo,
as expressoes “Ir6nica:” (vdrias vezes) “Ousado” (p. 100) “Apds uma pausa:”
(p- 149), como se as personagens da narrativa fossem atores que devessem
ser orientados para o modo como reagir na encenacao da peca.

Outrora Agora é uma obra por demais irdnica. Como se nao
bastassem os artificios usados para construir o texto, o narrador discute
constantemente a questao do jogo irdnico, apontando a ironia das personagens,
como se pode notar no fragmento “[...]Jembora ficcionando para si prépria a
hesitacdo (a hesitagdo € irdnica)” (p. 183). O narrador tanto mostra a presenga
da ironia como convida o leitor a descobri-la, estabelecendo-se, desse modo, a
comunicagdo entre as duas instincias narrativas: “Qual? Pensar nisto mais
tarde. Talvez irdnica, mas por que irdnica? E onde esta a ironia?” (p. 257).

Sustentada na representagdo, a comunicacdo com o leitor se
estabelece em toda a obra. Pagina apds pagina, este € convidado a refletir

!Abelaira, 1996. — Todas as citagdes com indicagdo de pdgina referem-se 2 obra em estudo
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sobre a leitura, a atribuir um sentido ao texto, enfim, a participar do ato criador.
Virias interrogacdes sdo feitas ao narratdrio, como se o narrador estivesse
sempre a pedir sua participagdo na construgdo textual. Diante dessas
interrogacdes, a posicao do leitor € instdvel, de acordo com os vérios fatores
que vao determinar sua condi¢do de dialogar com a obra.

Nao s6 através de interrogacdes o narrador se dirige ao narratario.
Em todo o texto se evidencia o processo comunicativo, que acontece também
por meio dos mondlogos interiores da personagem. O autor implicito alerta o
leitor para a situagio de comunicacio neles instalada. E da boca da personagem
que ouvimos sobre isso:

Falar com o outro. Quando julgo falar comigo prépria, quando julgo falar
de mim para mim, com quem falo? Explico: quem é o meu interlocutor
solitario? O ou os, posso ter vdrios. — Professoral: — Nunca é conosco
que falamos, estd dito e redito, o mondlogo € uma ilusao, ha sempre um
didlogo. O didlogo que ndo temos no mundo real (p. 163).

2

E, sem divida, mais pelos mondlogos de Jerénimo que o leitor fica
por dentro da sua histdria, facilitando-se, assim, a compreensao do texto. Além
disso, sabendo-se ser a criagdo literdria um ato solidério, ela ndo passa de um
(suposto) mondlogo que, vindo a publico, transforma-se num didlogo com
indmeros receptores.

O didlogo em Outrora Agora dé-se também, e em larga escala,
com outras obras e com a histéria sécio-politica de Portugal. O fendmeno da
intertextualidade estd presente em todo o texto de Augusto Abelaira e falar
dele, fazendo as relagdes intertextuais, constitui objeto de estudo para outra
andlise. Entretanto, ndo podemos deixar de observar o didlogo existente com
um poema de Fernando Pessoa, cuja tiltima estrofe foi usada como epigrafe do
romance. Segundo o préprio Abelaira, em entrevista a Marcio Serelle, esse
poema causou-lhe profunda impressdo, sobretudo pela expressdo “outrora
agora” que veio dar titulo a sua obra. Em ambos os textos as lembrancas do
passado vém a tona, o que provoca, tanto no eu-poético (em Fernando Pessoa)
como na personagem (em Abelaira), um desejo de revivé-lo. Sem nenhuma
certeza de felicidade passada ou futura, os textos mergulham no espago da
divida, marcado em Outrora Agora pelo vasto teor de ambigiiidade que
percorre a narrativa, a comecar pelo seu titulo.

Além dos artificios dos quais ja falamos, Outrora Agora afirma
seu caréter ficcional pela metaliteratura. A personagem Cristina estd a escrever
um livro, sobre o qual discute com Jerénimo. Em suas falas transparecem
alguns mecanismos da criagdo, podendo o leitor ouvir, através desse jogo,
novamente a voz do autor implicito que, como em outras obras de Abelaira,
segundo Lélia Duarte, “mostra-se por trds das personagens, revelando o estatuto
da metaliteratura de sua criacdo e alertando o leitor para que ndo se deixe
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enganar pelas manobras de personagens e narradores nao confidveis.” E o
préprio narrador que, através dos mondlogos de Jerénimo diz: “Os romancistas,
a liberdade de dizer asneiras, disfarcando-se atrds das personagens.” (p. 47).

E no plano do enunciado que acontecem essa manobras, as quais,
vistas atentamente, revelam o jogo irdnico montado pelo sujeito da enunciagao.
O leitor atento pode observar que no comeco (p. 11) e no final (p. 270) da
narrativa, Jerénimo mostra-se preocupado por ter-se esquecido de pagar a
conta de telefone. E possivel notar que ele revela tal preocupagio no inicio, no
Algarve e, no final, a caminho do Algarve, quando volta para encontrar Cristina.
Afinal, Jer6nimo tinha mesmo estado antes no Algarve e, ao voltar, assalta-o o
mesmo pensamento? Ou ndo tinha estado? Situagdo ambigua. Na segunda
hipétese, pode-se dizer que tudo ndo passou do desejo da personagem,
reafirmando-se o cardter ficticio da obra.

O surgimento da mosca também no inicio e no final da narrativa
desperta igual suspeita. Atentando para o discurso, vé-se que na pdgina 45
aparece a expressio “uma mosca” que passa a ser “A mosca” na pagina 278.
A definitivizacdo leva o leitor a perceber que se trata da mesma mosca,
levantando-se a possibilidade de Jerénimo nao ter vivido a histéria no Algarve,
mas apenas abriu o bau de lembrancas pessoais. A morte o surpreendeu quando
a caminho da felicidade desejada.

Uma leitura possivel. Nao se pode, porém, pensar em certeza em
nenhuma obra literdria, muito menos na que estamos analisando. Falar de
Outrora Agora é falar de ambigiiidade, presente no titulo da obra, na constru¢io
do narrador, nos sentimentos e acdes das personagens, nos mecanismos da
narragdo. Aquilo que € dito pelo narrador ou pensado pela personagem €, muitas
vezes, posto em divida entre parénteses, revelando uma divisdo do “eu” e
introduzindo uma nova perspectiva do sujeito da enunciag@o através de um
constante desdobramento desse sujeito. A narracdo € feita ora em 3* pessoa,
por um narrador onisciente, com didlogos diretos das personagens, ora em 1?
pessoa, passando pela intensa utilizacao do discurso indireto livre. Nesse jogo
de foco narrativo, a fala da personagem confunde-se com a do narrador, como
se pode observar no fragmento seguinte:

[...] foi com uma moto que o Fernando teve o desastre — e aquilo que me
prende as longinquas origens da vida desligou-me do futuro, deixou-me
sozinho, vazio, diante do universo. Agora ele (ele, o Jerénimo) ali a
varanda, trinta anos depois, a gozar o sol, os olhos no mar (p. 11).

Esse modo de construcdo textual reitera o cardter enganoso da
obra, mostrando que hé outra voz atrds das falas do narrador e das personagens.

Através do processo de comunicacio instalado na narrativa via
representagdo e ambigiiidade, o Autor chama a atengdo do leitor para o
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mecanismo da lingua(gem) — esse organismo vivo — que, de forma oral ou
escrita, transmite a histdria e a cultura de um povo a geragdes futuras. Todo o
esfor¢o do autor em dialogar com o leitor, de varias maneiras, exprime o seu
desejo de livrar da morte a linguagem.

A produgio literdria de Augusto Abelaira, percorrendo os caminhos
da ironia romantica, mostra um mundo fantasioso, onde nada se explica e tudo
deve ser relativizado e onde as relacdes humanas podem ndo passar de uma
representacdo. Cada homem € ator e espectador de sua prépria histéria (cf.
fala de Jerénimo, p. 204). Lélia Duarte (1994), em estudos sobre a construcao
irbnica em As boas intengoes, Bolor e O bosque harmonioso, deste mesmo
autor, discute essa questdo, afirmando:

Com essa ironia revela a sua convic¢do de que o mundo € um védcuo
(in)significante, onde se realiza a fusdo do tragico e do cdmico, e em que
qualquer riso esbocado € logo suspenso, transformando-se na universal
linguagem da ironia. [...] € impossivel afirmar algo definitivamente, ja
que o homem, o mundo e a prépria linguagem nao existem de forma
absoluta, mas sdo relativizados pela necessidade de estabelecimento de
uma situagdo de comunicagdo (DUARTE, 1994, p. 73).

Através da representacdo consolida-se o fazer literdrio em
Outrora Agora. Abrem-se as cortinas do “teatro”, em prol de uma maior
cumplicidade com o leitor, e tem inicio a comunicacdo. O leitor ndo pode perder
nenhum gesto das personagens, tendo ainda que ficar atento aos ditos e ndo-
ditos do narrador, pois neles pode aparecer a piscadela do autor implicito. As
artimanhas da constru¢do em Outrora Agora exigem, portanto, bastante
perspicécia do leitor. Trata-se de uma obra que quebra as barreiras dos géneros
literdrios e a seu respeito, pergunta-se: romance ou teatro? Sem possibilidade
de certezas.

Fingimento, jogo de contrarios, como em Blablalie . O magico aqui
se chama Augusto Abelaira. Ele, como todos os mdgicos da linguagem, sabe
construir sereia de papel que encanta e seduz o leitor para aprofundar-se nas
aguas do texto literdrio, cujo leito é escorregadio e movedico. Jogos enganosos
levam-no (o leitor) para o fundo em busca de um terreno firme (o sentido), que
pode ou nio ser encontrado, pois também este é relativo. E preciso que o leitor
seja um bom detetive e tenha cuidado com as muitas pistas falsas que estio
pelo caminho. Enquanto ele investiga, invisivelmente, debaixo da lingua do
narrador, pode estar acontecendo o fongue-in-cheek.
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