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Resumo: Neste ensaio, desenvolvemos, em um primeiro momento, uma possivel fun¢do
social e trajetoria de tal ciéncia, de acordo com o viés barthesiano, compreendendo por
semiologia a ciéncia que se dedica ao estudo da significagdo na vida social,. Em segui-
da, consideramos a hipdtese que a conjungido dessa fun¢do com o estudo sistematico da
significacao desdobra-se para a configuragido de um impasse da semiologia, que é tanto
previsto quanto lido, criticamente, por Roland Barthes (1915-1980).

Palavras-chave: Critica, Mito. Signo. Roland Barthes. Semiologia

Abstract: In this essay we develop, at first, a possible social function and trajectory of such
science, according to the Barthesian bias, understanding by semiology the science that is
dedicated to the study of meaning within social life,. Then, we consider the hypothesis,
according to which the conjunction of this function with the systematic study of meaning
unfolds to the configuration of a semiology impasse, which is both foreseen and critically
read by Roland Barthes (1915-1980).

Key-words: Criticism. Myth. Sign.Roland Barthes. Semiology

Que quer dizer isto?

Paixao constante (e ilusdria) de apor a qualquer fato, mesmo o menor de-
les, ndo a pergunta da crianga: por qué? Mas a pergunta do antigo grego,
a questdo do sentido, como se todas as coisas estremecessem de sentidos:
que quer dizer isto? E preciso, a qualquer preco, transformar o fato em
ideia, em descri¢do, em interpretagdo, em suma, encontrar para ele um
outro nome que nio o seu. Essa mania nio faz acep¢io de futilidade:
por exemplo, se constato - e apresso-me a constata-lo - que, estando no
campo, gosto de urinar no jardim e ndo em outra parte, quero imediata-
mente saber o que isso significa. Essa furia de tornar significantes os fatos
mais simples marca socialmente o sujeito, como um vicio: ndo se deve
desengatar a cadeia dos nomes, nao se deve desencadear a linguagem: o
excesso de nominagio é sempre ridicularizado.

[ Barthes |

As reflexdes de Roland Barthes por Roland Barthes, em forma de epi-
grafe, e o belissimo quadro do pintor belga, Isto ndo é um Cachimbo (Ceci
nest pas une Pipe), de René Magritte (1898-1967), chamam a atengdo para
se entender uma forma de leitura dos signos ou mesmo do que seja ele em
sua esséncia.

A Traigdo das Imagens
[ La trahison des images |

LCeci nest s une fufie. de René Magritte, 1929
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As indagagdes de Barthes e as de Magritte, inscritas no quadro, ima-
gem e frase, provocam a atengao de qualquer leitor. O insight do olhar que
procura significantes esta justamente sobre o signo (a imagem, no caso) que
ndo é o objeto do signo. O que o pintor belga quis instigar com sua li¢do
semidtica é que um cachimbo ndo é o mesmo que cachimbo representado,
tanto em palavras quanto em imagens. Dizendo de outro modo: a beleza da
obra de arte ndo se encontra nela mesma, mas em outro lugar signico.

Nesse caso, a ligdo semidtica surge justamente no que Magritte apre-
senta como uma arte verbal. Por meio do enigma, afirma-se, de forma
transgressora, que a poesia ¢ um cachimbo. A enigmatica e ludica defini-
¢ao de René Magritte para a poesia sugere as diversas versdes de sua célebre
pintura em que ele chama a atengao para o seu aspecto dbvio, mas sempre
esquecido ou despercebido, de que a pintura de um cachimbo nao é um
cachimbo, mas sim uma pintura - de um cachimbo.

Como Magritte, em sua tela, também Roland Barthes, com sua agu-
deza, compdem a estirpe de pensadores que desafia, sempre, diante do
prazer pelo conhecimento e pelo deleite pela escrita. Critico e semidlogo
esteta, Barthes ¢ leitor perspicaz do tipo que confronta sobre a existéncia de
que as palavras e as ideias possuem sabores. Essa postura atenta aos signos
e suas intricadas delicadezas e disfarces sao possiveis de perceber na aber-
tura do envolvente livro O Império dos Signos:

O texto nao “comenta” as imagens. As imagens ndo “ilustram” o texto: cada uma
foi, para mim, somente a origem de uma espécie de vacilagido visual, andloga,
talvez, aquela perda de sentido que o Zen chama de satori; texto e imagens, em
seus entrelagamentos, querem garantir a circula¢éo, a troca destes significantes:
0 corpo, o rosto, a escrita, e neles ler o recuo dos signos. (Barthes, 2007, p. 5).

Em O Império dos Signos, a escritura ¢ livre e proxima do relato de
uma cronica, e os mistérios dos signos desfilam pelo discurso do semidlo-
go - de um Japao como tema e experiéncia - feito uma aula ficcional (in-
dagagdes romanescas?) na qual a teoria torna-se leve (pelo seu discurso
ficcional) e sutil diante dos olhos atentos e que fazem esquecer o tempo na
observagdo. Também em sua obra Camara Clara (1980) confirma-se a sua
referéncia irrevogavel sobre a reflexao fotografica, a paixdo pelos signos e
a relevancia para a compreensao da semiologia aplicada ao universo das
imagens, da literatura, das artes, enfim, da linguagem e da cultura. Numa
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espécie de adesdo vital com os sentidos dos signos, Barthes era, também,
um grande escritor.

Assumindo esses enigmas - de Barthes e da pintura - um dos obje-
tivos da semiologia é o de explicar as condi¢des do enigmatico quadro do
pintor belga ou sobre a cultura do Japao. Como explicar os significantes em
jogo? Como o quadro ou a escrita do Japao podem conter signos ou simbo-
los? Essas sdo questdes fundadoras da semidtica, uma ciéncia simultanea-
mente interpretativa, que fornece poderosos instrumentos analiticos para
a leitura e a para percepc¢do da realidade. Assim, captar os percursos do
sentido - no quadro, na escrita japonesa ou na vida - em todos os dominios
da pratica social era o dominio de uma ética e de uma pratica de pesquisa
pela qual Barthes é apaixonado.

Derivado do grego semion, traduzido por “signo” e logia = estudo, a
semiologia é a ciéncia que estuda os signos em sua produgéo, transmissao,
interpretagao. O termo semiologia inscreve-se no Cours de Linguistique Gé-
néral (1915), de Ferdinand de Saussure e foi utilizado na Europa durante
algum tempo, ao passo que o mundo anglo-saxénico preferiu a designagao
de semiotics (semidtica) a partir de Charles Sanders Peirce (1931).

O linguista sui¢o Ferdinand de Saussure (1857-1913), no seu Curso de
Linguistica Geral (2006), postulava a existéncia de uma teoria geral dos sig-
nos, a semiologia, da qual a Linguistica seria uma parte privilegiada. Um qua-
dro, uma rua ou pegas de roupa comunicam um significado social, cultural,
constituindo, por isso, objetos semidticos. A semiologia referia-se, assim, a
um variado campo de saberes que, além da linguistica, incluia todos os ou-
tros sistemas de signos ou cddigos que constituem o mundo dos individuos:
os cddigos paralinguisticos (sistemas que refor¢am e auxiliam a linguagem
verbal, como os cddigos cinésicos - gestuais, proxémicos - integrados com a
gestao do espago entre emissor e receptor, prosddicos - entoacionais), 0s co-
digos epistemologicos (divididos em codigos cientificos e artes de adivinha-
¢d0), os codigos estéticos (de onde surgiram estudos sobre a semidtica da
narrativa e da literatura, a semidtica dos mitos, semiotica do cinema, etc.) e
os codigos sociais (interpretagao dos signos de identidade, signos de cortesia,
codigos associados a moda e ao jogo), entre muitos outros.

Na mesma época, o americano Charles Sanders Peirce (1839-1914)
proclamava uma teoria geral dos signos que ele denominou semiética. O
projeto semidtico de Peirce consistia na defini¢do dos quadros logicos de
representagao da experiéncia e das categorias do pensamento. Saussure acen-
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tuou a funcdo social do signo, enquanto Peirce destaca a sua fungdo ldégica.
Ao contrario de Saussure, cujo projeto semiético abarcava apenas a lingua-
gem, para Peirce, a semiética abrange a totalidade do conhecimento e inse-
re-se no ambito de uma filosofia pragmatista e o signo ¢ uma entidade que
estabelece relagdo entre trés dimensdes: o seu representamen (algo que esta
em lugar de outra coisa), 0 seu objeto e o seu interpretante (apud MOURAO,
J. A; BABO, M. A. (2007, p. 153).

Roland Barthes prosseguiu com postulados de Saussure numa pers-
-pectiva mais transgressora, ao defender que “a linguistica ndo ¢ uma parte,
mesmo privilegiada, da ciéncia geral dos signos, é a semiologia que ¢ uma
parte da linguistica” (BARTHES,1953), na medida em que todos os siste-
mas semioldgicos se imbricam com a linguagem. E explora quatro grandes
rubricas do seu classico Elementos de Semiologia, maioritariamente em tor-
no das dicotomias apresentadas por Saussure, que constituem os eixos da
reflexdo da semiotica linguistica: lingua versus fala; significado versus sig-
nificante; sintagma versus sistema; denotagdo versus conotagdo. Deve-se,
também, a Barthes a analise da natureza do signo em confronto com outros
sistemas semioticos, como o sinal, o indice, o icone, o simbolo e a alegoria,
a partir da revisitagao de outras perspectivas terminoldgicas.

Ao refletir sobre a semiologia barthesiana, modos de ler e fazer sen-
tido, a leitura deste ensaio promove uma interpretagao semioldgica da
poética de Barthes operada em torno de sua obra. Isso significa dizer, em
outras palavras, que o signo nao ¢ somente a ignorancia que o estrutura,
para além do aspecto distintivo, em qualquer forma discursiva como lin-
gua ativa, ha uma articulagdo outra, impura, rebelde a univocidade sébria
do significante. Como operagao impossivel, seria a semiologia barthesiana
uma metodologia?

De qualquer forma, longe e liberta da inocéncia ideal que estrutura
a ciéncia, ela ¢ uma metodologia - “método de fic¢ao” - que interroga e
renova a relagdo entre a articulagdo tedrico-pratica e o objeto visado, apon-
tando outro processo de conhecimento que nao lhe assegura, ao contrario
interdita, o lugar de modelo de conhecimento. Nesse sentido, ela sugere a
sua pratica analitica em relag¢ao ao saber e a pratica cientifica.

A AVENTURA SEMIOLOGICA EM BARTHES
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NUANCES' DE BARTHES, LIVRO A LIVRO

O que eu busco, na preparagio do curso, é uma intro-
dugdo ao viver, um guia de vida (projeto ético): quero
viver segundo a nuance.

[ Barthes ]

Livro inaugural, O grau zero da escrita (1953) ¢ uma obra que in-
daga até que ponto a Histéria social ou dado momento histérico condi-
cionam ou interferem na constru¢ido de uma obra literaria. A escritura
(écriture)?, para Barthes, ndo teria a fun¢do de comunicar ou exprimir
apenas, mas de impor, ou ir além da linguagem. Esta obra é seguida de
Novos ensaios criticos livro que reexamina varios ensaios repletos de su-
gestoes instigantes sobre as obras de Julio Verne, Flaubert, Proust e Cha-
teaubriand; sendo este uma reflexdo livre sobre a condigdo histdrica da
linguagem literdria.

No classico Mitologias (1957), Barthes reiine pouco mais de cinquen-
ta breves artigos inicialmente publicados na revista mensal Lettres Nouvel-
les, a partir de 1952. E um livro que alerta sobre o que se consome de forma
despretensiosa: os mitos, que Barthes analisa-os como sistema semioldgico.
O trabalho da critica mitoldgica, segundo Umberto Eco (1982), é o ato de
fundar uma ciéncia da comunica¢do de massa, em que os diferentes ramos
de especializagao da semiologia que sera responsavel por estudar, como
sistemas particulares, fendomenos como cinema, teatro, jornais, publici-
dade, fotografia, linguagem politica, mas, também, a literatura popular, o
“sistema de objetos” ou arquitetura. O que Barthes oferece em Mitologias é
uma andlise e “salto” estrutural em relagdo a questao da autonomia de cada
um desses sistemas, para enfrentar efetivamente suas manifestagdes como
se fossem “grandes unidades significantes” permitindo, assim, identificar
um modelo narrativo comum.

Em Sobre Racine (1963) sugere que Racine estaria numa espécie de
equilibrio tenso entre sentido posto e sentido retirado, vazio e preenchi-

! Para Barthes, “a nuance = uma aprendizagem da sutileza”. (BARTHES, R. 4 preparagdo do romance 1. 2005, p. 94.

2 Escritura [écriture], para Barthes, é sindnimo de escrita literaria. A nogéo, apesar de ter flutuado em sua obra ad-
quirindo nuancas diferentes, nunca deixou de significar o produto do escritor, aquele para quem escrever ¢ um ver-
bo intransitivo, em oposi¢ao a escrevéncia, o produto do escrevente, aquele que escreve com uma finalidade outra,
que ndo puramente a de escrever. Leyla Perrone-Moisés detalha essa nogao em Texto, critica, escritura (2005).
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mento; falando a respeito da tatica do signo raciniano, Barthes esclarece
muito sobre sua prépria escrita.

Elementos de Semiologia (1965) é o resultado de cursos ministrados
por Barthes e esta dividido em quatro grandes partes: I. lingua versus fala;
II. significado versus significante; I1I. sintagma versus sistema e IV. denota-
¢do versus conotagao, correspondentes a rubricas oriundas da Linguistica
Estrutural, em que retoma os conceitos de signo tal como foram postulados
pelos primeiros autores que escreveram sobre este tema: Peirce e Saussure.
Neste livro-curso, Barthes da ao leitor uma instigante visao geral do campo
de estudo da Semiologia e dos instrumentos tedricos, por via dos quais se
podem realizar a pesquisa semiolégica.

Com Ensaios Criticos (1964) Barthes inaugura a aproximacao a obras
literarias individuais, contemporineas ou ndo. Trata-se de uma coletinea
de vinte e sete ensaios sobre a arte, compreendendo romance, teatro, pin-
tura e critica, e seis sobre literatura cldssica. A obra pertence ao periodo
de escalada da semiologia. O critico considera que, no livro, o plural esta
sempre presente: os textos sao polissémicos, refletindo um estado em que
ele mesmo se encontrava no periodo de 1953-1963, engajado, a0 mesmo
tempo, na andlise literaria, no esbogo de uma ciéncia semioldgica e na de-
fesa da teoria brechtiana de arte.

Em Critica e Verdade (1966) o escritor-critico refor¢ca que o que ha
de notavel na operacao critica atual é que ela refor¢a o interdito: “o que nao
tolerado é que a linguagem possa falar da linguagem” (p.13). E considerada
a obra mais densa de objetividade teérica sobre a critica desenvolvida por
Barthes naquele periodo, constituindo-se, portanto, em uma significativa
amostra de sua trajetoria critica.

Em Sistema da moda (1967), diferentemente do que se espera, nao
¢ de moda que se trata tal obra, mas de seu discurso. Barthes ja dizia que
o encanto da Moda era produzido muito mais pelas palavras do que pelas
roupas em si. Ele, tao certo disso, entrou numa pesquisa em busca do siste-
ma da Moda, e, para construir seu campo semantico e seu vocabulario esté-
tico, pesquisou em inimeras revistas especializadas. Seu ponto de partida é
a constatacao de que existem trés tipos de vestudrio: o real, o imagético e o
escrito. Embora saiba que a fotografia de moda reveste-se de um interesse
especial, ocupa-se apenas do vestudrio-escrito.

Sollers escritor (1968) é uma coletdnea de ensaios, em um total de
seis, publicados em locais e datas diversas, a maneira de Ensaios Criticos.

A AVENTURA SEMIOLOGICA EM BARTHES
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Em sua discussao sobre o polémico escritor francés, Philippe Sollers, Bar-
thes levanta questoes criticas de importéncia central, tais como a natureza
da narrativa, a teoria da linguagem, os problemas do realismo tradicional e
a relagdo entre literatura e politica.

S/Z: uma andlise da novela Sarrasine de Balzac (1970) ndo é exata-
mente um ensaio de fragmentos, como em Mitologias (1957), ¢ mais um
livro fragmentado, ou melhor, uma novela fragmentada: Sarrasine, de Ho-
noré de Balzac. Roland Barthes, com S/Z, rompe, definitivamente, com o
estruturalismo, pois a obra literdria ndo é mais tratada como um objeto es-
tavel, com significados fixos, mas como uma obra aberta, na qual a unidade
do texto ndo se encontra mais na origem, mas em sua destinagao, desse
modo, surge a defesa do leitor e do critico como criadores, com o autor,
do sentido do texto. O codigo nao resulta, dessa forma, apenas de um sa-
ber, mas depende de uma interpretagdo. Com essas premissas, o cddigo vai
se reencontrar no cerne do aparelho metodoldgico que Barthes apresenta
para a leitura do conto, de Balzac. Esses cinco codigos gerais vao permitir
organizar, reunindo-os, todos os significados do texto: cédigo das agdes,
cddigo hermenéutico, cddigos culturais, campo tematico das conotagdes e
campo dos simbolos. Cada um desses cddigos esta relacionado a um regi-
me de saber, uma maneira de fazer significar o mundo, respectivamente: a
Empiria, a Verdade, a Ciéncia, a Pessoa e o Simbolo.

O império dos signos (1970) é um didrio que relata as impressoes
de uma viagem, no caso de uma viagem ao Japao. Ele propée um olhar
como produgdo cultural, mas, também, como uma comparagdo a um outro
sistema, que é outro mundo de signos. Barthes, a partir desse olhar, acha
evidente que ha, no livro, uma critica de nosso império dos signos e do
império que os signos tém sobre nds, o que, para ele é valido dentro dos
principios semioldgicos, ja que o termo de um sistema estabelece seu valor
pelas oposi¢oes que mantém com outros termos.

Sade, Fourier, Loyola (1971) ndo é s6 uma coletanea de artigos, sdo,
também, trés autores mais admirados por Barthes: Donatien-Alphonso
Sade (1740-1813), Charles Fourier (1772-1837) e Inacio de Loyola (1491-
1556) e, também, o desejo de fazer um livro cujo nome seria conhecido,
no futuro, como O prazer do texto (1973). Gragas aos mestres, o critico
afetuoso reconheceu que “nada mais deprimente do que imaginar o Texto
como um objeto intelectual. O Texto é um objeto de prazer. O gozo do Tex-
to muitas vezes é apenas estilistico: ha felicidades de expressao, e elas nao
faltam nem em Sade nem em Fourieu”.

RODRIGO COSTA ARAUJO
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O prazer do texto (1973) é, talvez, a obra mais divulgada de Barthes.
Nao se pode, porém, garantir que seja a mais assimilada, apesar de parecer
tratar de um assunto relacionado a psicandlise e, aparentemente, “popular”
(o prazer), ou popularizado, atrativo, a obra ¢ intensamente complexa e
modelada em uma escritura singularissima, multifacetada.

Teorizando e estabelecendo intertextos e intratextos, em A feoria
do texto, Barthes depois de considerar o texto como “um fragmento de lin-
guagem, colocado numa perspectiva de linguagens” (2004, p. 268), ofere-
ce a seguinte defini¢cdo: “O texto é uma pratica significante, privilegiada
pela semiologia, porque o trabalho por meio do qual ocorre o encontro
entre sujeito e lingua nele é exemplar: é ‘fungdo’ do texto ‘teatralizar’ de
algum modo esse trabalho” (p. 269). Para o semidlogo, existe uma mate-
rialidade e uma sensualidade do texto - ou escritura (écriture) -, que cons-
titui o tnico meio de se superar a ideologia: mais do que uma semiologia,
necessita-se de uma semioclastia, porque no texto, constituido de signos,
habita os vieses da ideologia.

Como se sabe, em O prazer do texto, uma das diferengas em que
se baseia a hifologia® desenvolvida por Barthes , distingue, criativamen-
te, “textos de prazer” e “textos de gozo’, situando-os nas relagdes do leitor
com a leitura: os textos de prazer - também ditos “classicos” ou “legiveis” -
ndo oferecem resisténcia, proporcionam uma leitura fluente, desimpedida,
convidam mesmo a pular paginas, sem perda de entendimento da ideia;
ja os textos de gozo - igualmente chamados de “modernos” ou “escrevi-
veis” - exigem uma leitura “aplicada” , sob pena de, a ndo-obediéncia dessa
exigéncia, punir o leitor com o tédio, a improdutividade e, finalmente, a
capitulacio e, por isso, abandona-se o texto.

Roland Barthes por Roland Barthes (1975) é um olhar-se ao espe-
lho, ja que o eu, “por refragdo infinita, ¢ somente um lugar de leitura”. Ao
olhar-se, a leitura se faz problematica; o texto exige uma leitura aderente,
que busque a significancia, uma leitura adequada ao texto contemporaneo.
Ao que se soma a construgao espelhante do livro: a maneira do Oriente, o
espelho ¢ vazio, simbolo do vazio dos simbolos; mais, “o espelho sé capta
outros espelhos, e essa reflexdo infinita é o proprio vazio, que, sabe-se, é a

3Fessaa compreensao de Barthes ao sugerir o inusitado neologismo hifologia a uma possivel Teoria
do Texto. O termo tem origem do grego /hyphos, que significa a teia da aranha. Tal nomenclatura traz
em sua semantica, uma série de perspectivas a respeito da relagdo texto-leitor que permeiam todo
o pensamento do semidlogo francés: em primeiro lugar, a propria palavra texto quer dizer tecido e
refere-se ao entrelagamento intransponivel, mas amorfo, de sentidos das palavras que lhe constituem.

A AVENTURA SEMIOLOGICA EM BARTHES
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forma”. De posse desse espelhar infinito, a leitura aponta para contornos do
corpo barthesiano, disseminado entre reflexos varios: sempre expondo-se
a possibilidade de uma anamnese facticia.

O encantador Fragmentos de um discurso amoroso (1977) é outra
obra singularissima, e, por isso, merece destaque. Sua singularidade reside
no fato de ela se tornar uma espécie de semiologia da sentimentalidade,
campo sendo novo, pelo menos inovador na forma como séo tratados os
sentimentos. Neste ensaio, o escritor-esteta, contra todas as expectativas,
e para além do objeto de que se ocupa - o discurso amoroso — confronta
a metalinguagem critica numa linguagem ficcional. O recurso a intertex-
tualidade, que o escritor assume desde o inicio, confirma, de uma forma
implicita, o quanto intertextual é, também, o dominio do sentimento.

Em 07 de janeiro de 1977, Barthes pronunciou a Aula Inaugural da
Cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Franga, que resultou em
Legon, publicado como livro em 1978. Sua Legon é uma autoanalise de sua
carreira, a0 mesmo tempo que serve a inimeras colocagdes atualizadas so-
bre as concepgdes barthesianas: o critico se considera um “sujeito incerto”,
principalmente pela contradi¢ao instalada em seu préprio trabalho, que se
queria inscrito no “campo da ciéncia da literatura, lexicolégica e sociolégi-
ca’, mas que apenas produziu ensaios, “género ambiguo, em que a escritura
disputa com a analise”. Quanto a semiologia, considerava-se, também, com
pouco direito a representa-la, apesar de ser responsavel pelo nascimento e
pelo desenvolvimento dela, por ter sido sempre inclinado a “descolar-lhe a
defini¢ao”, quando a achava constituida, apoiando-se nas “forgas excéntri-
cas da modernidade”.

O livro A Camara Clara: nota sobre a fotografia (1980), diferentemen-
te do que se pensa, a obra ndo é simplesmente um livro sobre uma teoria da
fotografia. Trata-se também de um ensaio, de um texto que deseja ser ro-
mance, de reminiscéncias que se utilizam de fotografias (feito em LEmpire
des signes que fala de um Japao, o de Barthes, e ndo do Japao, e em Roland
Barthes par Roland Barthes, que a principio fala de uma biografia, nao da
identidade de Barthes, mas da escritura de uma fic¢do da identidade). Mais
do que mero olhar sobre a fotografia, esse livro trata de um olhar sobre a
escritura fotografica e o afeto nessas relagoes.

O 6bvio e o obtuso (1982) é uma coletdnea de ensaios de um dos
pioneiros no estudo da semiologia, na qual Barthes evolui da teoria de es-
critura aos escritos da paixdo, discorrendo sobre temas como fotografia,
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escuta, moda e musica, tendo como fio condutor a ciéncia da comunicagéo.
Nessa obra, o que Barthes sempre quis sugerir ¢ que independentemen-
te do nome que receba (literatura, mito, retdrica, sentido obtuso), o signo
sempre apresenta duas faces: uma visivel, outra ndo. Desde seus primeiros
escritos, o autor francés insiste sobre a dualidade de qualquer fendmeno
linguistico ou semioldgico, concomitantemente, denotagao e conotagao, o
dito e o ndo dito. Assim, a cada texto material, denotativo, é possivel asso-
ciar outras ideias, imagens ou significagdes, ja que o texto, apenas o texto,
ndo existe, pois “ha imediatamente nesta novela, neste romance, neste poe-
ma que estou lendo, um suplemento de sentido de que nem o dicionario e
a gramatica podem dar conta” (BARTHES, 2012, p. 28).

A aventura semioldgica (1975) é um livro feito para propor indaga-
¢oes e debates. Recolhe um corpus especificos para provocar, em estudiosos
do assunto (semiologia), um debate. Nesta obra estdo reunidos os trabalhos
em que ele coloca as bases dessa nova disciplina, especialmente A antiga
retorica e Introdugdo a andlise estrutural das narrativas - textos fundadores
a partir dos quais todas as suas pesquisas apoiar-se-do. Ao lado deles, en-
contram-se outros projetos sobre o que poderia ser a pesquisa semioldgica
metodica em dominios diversos, como a reflexdo sobre o objeto, a publici-
dade, a etnologia, o urbanismo, a medicina e, enfim, a analise estrutural de
dois fragmentos da Biblia e de um conto de Poe.

Incidentes (1987) é um livro que recorre a filosofia e a estética tipicas
da pratica do Hai-kai para ser produzido. Assemelhando-se ao Le plaisir
du texte - que desenha a cena da leitura como cena erdtica -, Incidentes as-
sinala, de acordo com a semiologia barthesiana, que o texto deseja o leitor
e o leitor, por sua vez, é objeto do gozo do texto. Esse prazer do texto nao
é apenas o prazer que o leitor manifesta, diante dele, na leitura, mas, tam-
bém, e, sobretudo, o prazer que Incidentes tem e a que o leitor é submetido.
Os fragmentos e o tom fragmentario do livro correspondem a certo olhar
fotografico e subjetivo da cidade de Marrocos, na década de 1960. Essas
delicadas impressoes caleidoscopicas que surgem em minitextos, recados,
haicais, anotagdes, jogos de sentidos, - que caem como uma folha - assumi-
riam o desejo de um livro de haicais, e, de certa forma, revelaria o préprio
desejo do critico-esteta.

A preparagdo do romance, volume I trata das aulas do primeiro ano
do curso (1978-1979), que se debruga sobre a anotagdo e o que Barthes
considera ser a sua “realizacdo exemplar”™: o haicai japonés. A partir da
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leitura desse primeiro momento do curso e das aproximagoes que faz entre
a forma do haicai e a anotagdo sdo propostos trés pontos principais que pa-
recem formar um “projeto romanesco’: a investigacao sobre uma forma de
dizer “eu”, uma aten¢ao ao presente e o que chama de “uma nova pratica
de escrita” Barthes nunca se dedicou com diligéncia a delimita¢ao rigorosa
do que seria o romanesco, assim, a no¢ao sempre aparenta ser um tanto
vacilante, como se o proprio autor talvez ndo tivesse exatamente certeza do
que queria ou de como realizar seu desejo.

Produzido entre outubro de 1997 e setembro de 1979, ou seja, um pe-
riodo de dois anos, o Didrio de Luto (2009), de Roland Barthes, foi escrito
a tinta e, por vezes, a lapis, em 330 fichas que ele proprio preparava, deli-
cadamente, e dividia em folhas de papel A4 cortadas em quatro e das quais
organizava sempre uma reserva sobre a mesa. Periodo, também, que o cri-
tico-escritor preparava o seu curso para o Collége de France sobre O Neutro
(fevereiro a junho de 1978), publicava grande niimero de artigos em diferen-
tes jornais e revistas, escreveu A Cdmara Clara entre abril e junho de 1979
e, ainda, o curso La Preparation du roman (dezembro de 1978 a fevereiro
de 1980). Fragmentario e bordando arebescos em torno do vazio, o didrio ¢
composto por notas dispersas e breves, em que a reflexdo dominante é a ob-
sessao pela figura desaparecida; a devogao e a dor; mas, também, a reflexao
sobre a propria nog¢do de género (no caso o diario), de luto, do tecido exces-
sivo da linguagem e as suas implicagdes.

Album (2015), de Barthes, pode ser lido como quase-romance, assu-
mido por um devir-escritor. Por ndo ser adepto a um formato, ele sobre-
vive como album, tal como o conceito cunhado pelo préprio Barthes em
seu ensaio “Deliberagdo”. Nesta, o autor propde a compreensao da palavra
album a partir da leitura feita dela por Mallarmé, de que seria o conjunto
de folhas soltas, permutaveis e suprimiveis, infinitamente, e que se oporia
a noc¢do de acabamento que institui a palavra livro/obra. Album: Inéditos,
correspondéncias e variacdes (Album. Inédits, correspondances et varia) é
uma compilagdo de cartas e notas de suas aulas, feito Proust Em Busca do
tempo Perdido, sem desviar para um mero perfil biografico.

A coletinea organizada cuidadosamente por Eric Marty consiste em
uma sele¢ao de correspondéncias, desde a adolescéncia de Barthes na dé-
cada de 1930, até o auge de sua carreira e os ultimos anos de sua vida, con-
figurando temas como amizades, aventuras intelectuais, politica e estética.
Além de estabelecer relagdes com conceitos fundamentais da poética de
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Barthes, os arranjos das informagdes oferecem um olhar intimo sobre os
processos do pensamento critico de Barthes e a reflexdo cotidiana por tras
da composigdo de suas obras, bem como um rico arquivo epistolar de ami-
zades, abrangendo meio século, entre os principais intelectuais da época.

Barthes foi um dos grandes observadores da lingua e da cultura, e o Al-
bum mostra-o em seus elementos, como um sujeito imerso na inebriante
cultura intelectual francesa e nas lutas diarias para manter uma vida de es-
critor. Dentre os seus correspondentes estao Maurice Blanchot, Michel Bu-
tor, Jacques Derrida, Michel Foucault, Julia Kristeva, Claude Lévi-Strauss,
Georges Perec, Raymond Queneau, Alain Robbe-Grillet, Marthe Robert e
Jean Starobinski, entre outros. O livro também apresenta documentos, cartas
e cartdes postais reproduzidos em fac-simile; material nao publicado, notas e
transcri¢oes de seus semindrios

Album, de Barthes, de qualquer forma, podera ser lido a partir dos
conceitos de texto/obra, écriture, fragmento, romanesco ou biografema.
Todos eles, em suas configuragdes e nuances, comparecem nas seis rubri-
cas (L. De ladolescente au roman du snatorium; I1. Le premier Barthes; II1.
Les grandes liens; IV. Quelques lettres autor de quelques livres; V. Echanges).
A vida e a obra, semelhante aos fragmentos das anotagdes dos volumes A
preparagdo do romance I e 11, sao tomadas de consciéncia de uma jornada
em seu desejo de escrever um romance. Confirmam com o que foi anun-
ciado aos seus alunos que iria se organizar, esteticamente, como se fosse
escrever um romance, espécie de experimento construido sobre si mesmo.
A primeira parte (Da vida a obra) retine dois temas aparentemente nao
relacionados, a fantasia do romance e o haicai. A segunda (A Obra como
vontade) explora o ato de escrever (do desejo aos varios rituais e praticas
que o acompanham). Este livro retrata, aos fragmentos, como ele préprio
proferiu um “Escritor = homem de Intersticio”. Um Barthes-texto-inters-
ticio - sempre sem suas pluralidades entre o lobvie et lobtus - permite
percorrer um vasto territdrio literdrio, lido de um angulo original: o da fa-
bricagdo da obra, que implica o préprio corpo e a vida cotidiana do escritor,
os métodos de trabalho, a caligrafia e sua arte como propunha Nietzsche
em Ecce homo. Ao retratar-se em forma breve e num album composto de
fragmentos, ndo seria esta coletinea um romance, certamente poético e
fragmentdrio, da semiologia amorosa do autor?
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O FASCINIO DOS SIGNOS: SABEDORIAS DE BARTHES

As palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente como simples
instrumentos, sdo langadas como projegdes, explosdes, vibragoes,
sabores: a escritura faz do saber uma festa. [...] a escritura se encon-
tra em toda parte onde as palavras tém sabor (saber e sabor tém, em
latim, a mesma etimologia). [...] E esse gosto das palavras que faz o
saber profundo, fecundo.

[ Barthes |

Partindo do seu célebre livro Semiologias, Barthes tentou, em meados
dos anos 1960, estabelecer uma ciéncia dos signos e, para isso, adotou proce-
dimentos de analise estruturalistas. Por algum tempo, ele concebeu a semio-
logia como um dispositivo analitico capaz de objetivar e desmistificar, cienti-
ficamente, os diversos discursos ideologicos veiculados pelas midias ou pela
cultura de massa. Porém, no final dos anos 1960, afasta-se, gradativamente,
da chamada ciéncia dos signos e chega a apontar sua ideologia imanente.

Com $/Z, Barthes rompe com a semiologia de viés saussuriano e ad-
mite outros propdsitos. A Semiologia sucede a uma semioclastia. Essa pra-
tica ndo investe mais na ideologia em suas manifestagdes concretas, mas
em regimes de significado que os fundamentam. Consequentemente, a
analise e desmistificagdo dos sistemas de significado ideoldgicos tornam-se
secundarias a uma prética de escriture que visa questionar os fundamentos
da racionalidade ocidental.

Distanciando-se do viés estruturalista, Barthes abandona o discurso
linear, coerente e neutro dos textos semioldgicos e opta por uma escritura
fragmentaria e metaférica. Assim, suas produgdes, nos anos 70, - com o
surgimento da “teoria do texto” ou “teoria da escritura” - ja nao falam em
nome do idealismo do signo saussuriano e das praticas decorrentes, mas
pretendem ser enunciagdes romanescas’*. Seu interesse nao esta tanto no
nivel do método, mas no da nova escritura que se desenvolve. De fato, em-
bora as obras como S/Z ou O prazer do texto ndo estejam isentas de concep-
¢des tedricas, seu objetivo, nesse momento, é deslocar os diversos discursos
cientificos nos quais estao inseridos.

* Para Barthes, o conceito de romanesco também ¢é fragmentario, o romanesco ¢ uma «notagdo» feita
a partir do cotidiano, s3o os graos de vida com os quais 0 romancista constroi seu romance, havendo
também uma «enunciagdo romanescay, ideia mais fluida do ponto de vista da estrutura e mais organi-
ca, uma vez que admite a instancia da enunciagdo como aquela que dirige uma obra ficcional.

RODRIGO COSTA ARAUJO



Mosaicum

Numero 32 -jul./dez.-2020 - eISBN 1980-4180

Dessa forma, nao se pode considerar, segundo Barthes, o ato de ler
(interpretar, viver, analisar e se perceber no mundo) como uma simples
posicao do sujeito diante de um texto/uma obra, pois ele e a obra que 1¢ sao
ja “outro texto’, outros e infinitos c6digos, novos codigos e discursos. Essa
multiplicidade ou pluralidade, segundo a qual todo sujeito é concebido,
permite a Barthes atingir multiplas possibilidades, isto ¢, o sujeito ¢ emol-
durado dentro de uma pratica de leitura em que o conceito de verdade é
dela suprimido, pois tanto a leitura, como a releitura podem e, neste caso,
tém por finalidade “multiplicar os significados, e ndo chegar a um signifi-
cado final qualquer determinado” (BARTHES, 1970, p. 17). Quanto ao tex-
to/obra, Barthes reconhece igualmente seu “plural’, ou seja, o texto é tido
como uma galaxia de significantes e nao uma estrutura de significados.

No entanto, mesmo que esse ultimo Barthes tenha desconstruido o
discurso académico, nao se pode dizer que sua pratica tenha sido contra a
ciéncia. O jogo do trabalho de Barthes nao consiste em desvalorizar a pra-
tica académica enquanto tal, mas antes em desconstruir a imagem que ela
engendra. Aos seus olhos, a ciéncia é ideoldgica como o “mito’, e, por isso,
manipula sua prépria natureza discursiva para se passar por neutra e obje-
tiva. Dai a necessidade de se aproximar da critica da ideologia do discurso
literario, Unico discurso capaz de tematizar a sua discursividade.

Mais do que um saber semioldgico, o tltimo Barthes compreende
o0 seu proprio projeto como um trabalho de revisdo ou de reescrita. Sem
buscar uma metalinguagem definitiva, ele reitera as premissas da semiolo-
gia, do marxismo e da psicanalise, mas recusa seu proprio discurso como
definitivo. Ele tenta produzir um discurso tedrico ao mesmo tempo critico
e metacritico, alegagdes que nao renunciam as conquistas de diferentes dis-
ciplinas cientificas, mas que sdo apresentadas e desafiadas como enunciado.

Para definir uma nova teoria estética dos anos 70, Barthes se baseia
A 5 . <« . 3 b2l <«
em trés tragos’ fundamentais ao longo de sua obra: “escritura’, “doxa” e “pra-
» . . . . .
zer”. O primeiro assume duas perspectivas muito diferentes na obra barthe-
siana. Ele surge pela primeira vez em O grau zero de escritura, em que fun-
ciona como a origem da teoria barthesiana do engajamento literario. Para
evidenciar sua especificidade, compara-se a concepgao barthesiana de litera-
tura engajada com a de Sartre. O fildsofo existencialista clama por uma prosa
puramente representacional que aborde os problemas politico-sociais de seu

5 Trago é um conceito derridiano, como différance ou escritura, para compreender como o processo
cognitivo sobre o mundo que nos cerce ¢ constituido por uma linguagem-escritura.
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tempo e que se adapte as habilidades literarias de seu publico, contrariamen-
te a Barthes que preza a “escritura” revolucionaria de Mallarmé e Flaubert.

Para o autor de O Prazer do texto, é no nivel da forma de sua obra
que o escritor se compromete, e ndo como afirma Sartre, no nivel do con-
teudo. Nao se pode dizer que uma obra literaria esta comprometida se nao
romper com as convengdes literdrias da tradi¢ao que, por sua propria con-
sagracao, veiculam o mito burgués da linguagem universal. Numa leitura
inicial, o conceito de escritura remete a uma posi¢ao histérico-social assu-
mida pelo escritor: pela escolha da sua escritura ele manifesta a sua atitude
perante da ideologia liberal da burguesia.

Ja nos anos de 1970, o termo escritura nao se assemelha ao enga-
jamento literario. Nessa época, a ideia de que a sociedade pode ser pen-
sada como um texto estava definitivamente sedimentado no pensamento
barthesiano. O escritor, nessa perspectiva, ndo pode mais ser considerado
uma “consciéncia infeliz” que, desde o seu espléndido isolamento, teste-
munha a divisao das linguagens. Como a sociedade é apenas um grande
texto, a literatura ja estd sempre na esfera social: em vez de representar a
guerra das linguagens, passa a ser uma das protagonistas dela. Nos textos
da década de 1970, a nogdo de escritura ndo se refere mais a uma posi¢ao
frente a luta de classes, mas a uma forga produtora de sentido que opera no
contexto social e que luta contra o discurso de poder, discurso que Barthes
chamara de “doxa”

Em seus livros e artigos, desde o inicio da década de 1970,
a “doxa®” ¢é vista como um socioleto’ de maior numero, divulgado pela
midia de massa e apoiado pela classe economicamente privilegiada. O
poder petrificante da “doxa’, para Barthes, é tanto maior porque passa
despercebido: a forga da repeticao, ela se instaura na esfera social e passa
por 6bvia, natural. Para combater a petrificacao da doxa, Barthes nao re-
corre mais a analise semioldgica, cujo carater totalizante denuncia, mas
opta pelos artificios da literatura.

¢ A doxa (nome que Barthes dé a opinido corrente) impede o sujeito de falar livremente. Eles petri-
ficam o discurso em torno de um lugar comum, transformando a linguagem em um discurso imével.

7 Os socioletos emergem como reflexo de uma luta para sobrepor o discurso peculiar a um grupo ou
para que ele ndo seja asfixiado pelo discurso do outro; de certa forma, oferece algumas vantagens,
as mesmas que a posse de uma linguagem dé a todo o Poder que se quer conservar ou conquistar.
Por outro, os socioletos nido sdo apenas linguagens de resisténcia, mas comportam elementos de
intimidacdo com o objetivo de impedir o outro de falar. Para isso, utilizam figuras ofensivas no
discurso, responsaveis por constranger o outro.
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Em sua opinido, apenas certos “textos limitrofes” sdo capazes de des-
mascarar a falsidade natural com que o “doxa” adorna a sociedade sem re-
correr a violéncia dos grandes sistemas de pensamento. Assim, ele valoriza
o poder subversivo dos escritos de Balzac, Fourier e Sollers e mostra como
eles contrariam as normas e conven¢des do bom senso para se confessarem
ao indizivel. A partir de 1973, Barthes trata da nogao de “doxa” por outra
perspectiva: em O Prazer do Texto, como em muitos artigos do mesmo
periodo, ele ndo a considerava mais como um socioleto particular, mas ele
estd especialmente interessado no papel fundamental que o “doxa” desem-
penha na constituigdo do “sujeito” ideoldgico. Como Althusser, Barthes
afirma que a ideologia s6 é eficaz na medida em que ¢ inserida na ilusdo
“imaginaria” do sujeito.

Em O Prazer do Texto, Barthes intenta questionar essa “ilusdo” por
meio de uma estética do “prazer”. Em seu sentido mais geral, a nogdo de
“prazer” refere-se a um lugar anterior a comunicag¢ao e a constituicdo do
sujeito. Para escritor-critico, experimentar o “prazer” da leitura significa
viver-se no texto: reconstituir-se, reescrever-se/inscrever-se nele. A partir
do significado do termo “prazer”, Barthes distingue o “prazer” em sentido
estrito (ndo inclusivo) e “gozo”. Enquanto os “textos de prazer” refor¢am
o “sujeito” e confirmam a imagem que ele fez de si, os “textos de gozo” o
colocam em estado de perda. Eles confrontam o leitor com um discurso
inédito e incontrolavel que ironiza a sua chamada “autoconsciéncia” No
“goz0’, revela-se o que o sujeito procura, em vao, reprimir: também ele é
um ser de linguagem, habitado por varios sistemas semidticos que escapam
ao seu controle e que estruturam o seu desejo e o seu pensamento.

Para Sartre (1989), o sujeito ¢ um criador de narrativas, para Barthes,
opostamente, ele ¢ um produtor de sentidos. E esse sentido, fora de qual-
quer hermenéutica da verdade, propde-se a revelar suas camadas de acordo
com a pratica semiologica de desnudamento do signo - feito desenho de um
mapa que ele mesmo traga, e depois, delicadamente, mapeou formas de ser
lido. Esta é, talvez, a maior constancia da inteligéncia que sua paixdo pela
inteligibilidade carrega, com deleite, at¢ mesmo para a liberdade da mente.

Vicentent Jouve (2011) aproxima-se da leitura feita por Rosa Dias
(2011)8, ao dizer que a vida, por meio do pensamento de Nietzsche, é von-

8 Para Rosa Dias, Nietzsche diminui a separagdo entre arte e vida, torna-a determinante na constru¢ao
de belas possibilidades de vida. A existéncia, para o filésofo, ¢ uma ac@o artistica, uma atividade
de criar a si mesmo como obra de arte, que tem a boa consciéncia do seu lado, e pode, em alguns
momentos, ser contra o costume e, até mesmo, imoral. A partir dessas premissas, a estudiosa analisa a
relagdo arte e vida no pensamento de Nietzsche a partir de duas afirmagdes, uma de O nascimento da
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tade de poténcia e compreendida como obra de arte -, percebe e 1é a produ-
¢do barthesiana como arte. Para ele, seu pensamento tedrico seria como a arte,
marcado pela subjetividade e pelo imagindrio; mas, acima de tudo, ele seria
menos uma questao de conteudo do que de escritura. Em sua génese, partiria
do significante e se questionaria, em sua finalidade, a questao do prazer.

Nesse caso, ler Barthes - em suas cartografias e em sua trajetoria - ¢é,
de alguma forma, lembrar-se, sempre, do aspecto prazeroso da busca inte-
lectual, porque o prazer esta sempre no encontro com este amante das artes
e da escrita. Ou como ele mesmo afirma em sua Legon:

[...] O semidlogo seria, [...Jum artista (essa palavra ndo é aqui nem gloriosa, nem
desdenhosa: refere-se somente a uma tipologia): ele joga com os signos como um
logro consciente, cuja fascinacdo saboreia, quer fazer saborear e compreender
[...]. (Barthes, 1987, p. 39).
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