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Resumo:

Analisa as experiéncias radicais e os engendramentos criativos da poética
mallarmeana. O poema-livro-partitura Un Coup de Dés (Um Lance de Dados),
de Stéphane Mallarmé (1842-1898), escolhido para este recorte, foi publica-
do pela primeira vez na Revista Cosmopolis, em 1897. O poeta viria a morrer
no ano seguinte, e este poema sé veio a ter edi¢do em livro postumamente,
em 1914. Ao longo de todo o século XX, e agora seguindo pelo século XXI
adentro, o Um Lance de Dados exerceu influéncia imensuravel ndo apenas
no campo da poesia, talvez de modo significativo nas experimentagdes vi-
suais, mas também no ambito da prépria critica, para a qual constitui um
desafio permanente.

Palavras-Chave: Polifonia. Experimentagdes visuais. Um Lance de Dados.
Stéphane Mallarmé

Summary:

This article analyzes the radical experiences and creative engenders of mal-
larmean poetics. The poem-book-score Un Coup de Dés (A Throw of Dice), by
Stéphane Mallarmé (1842-1898), chosen for this clipping, was published for
the first time in the Cosmopolis Review, in 1897. The poet would die in the next
year, and this poem only came to be published in a book posthumously, in
1914. Throughout the 20th century, and now into the 21st century, Un Coup de
Dés exerted immeasurable influence not only in the field of poetry, perhapsin
significant mode in visual experiments, but also within the scope of criticism
itself, for which it constitutes a permanent challenge.

Keywords: Polyphony. Visual experiments. A throw of the dice. Stéphane
Mallarmé
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O JOGO A DERIVA, DERIVAS DO JOGO

O verdadeiro jogo nao estd em mascarar o sujeito,
mas em mascarar o proprio jogo.

[ Roland Barthes |

Esta leitura tem por objetivo evidenciar a concepgao poética
mallarmeana, principalmente, a partir de Um Lance de Dados, re-
vendo suas matrizes e avaliando novas possibilidades de criagao/
experimentacao. Criador de uma linguagem nova, em que a visua-
lidade e iconicidade sdo tragoes fortes, a poesia moderna vem se
questionando profundamente enquanto estrutura de significagéo e
com isso avangando no caminho langado pelos dados de Mallarmé.
Nesse trajeto, sua poética inventa um novo género e forma, como,
também, variadas formas de ler e demonstra que hd uma relagdo
direta entre a produtividade da tradicao literaria e sua abertura ao
didlogo com as linguagens e com outros objetos culturais.

Un Coup de Dés ( Um Lance de Dados, 2017), de Stéphane
Mallarmé (1842-1898) propicia ao leitor, por analogias ou desdo-
bramentos, o contato com enormes complexidades contidas na es-
crita e nas obras de arte. Aponta a poesia como experimentagdes
que surgem ndo s6 da reacdo em fungdo do seu embasamento,
como numa triagem do inconsciente que examina o sujeito (e, por
extensdo, também, o sujeito leitor) como um todo e seus méritos
estéticos. De certa forma, ao ver ou ao ler a poesia mallarmeana
ndo é dificil determinar as relagdes de correspondéncias' de Charles
Baudelaire (1821-1867) como premissas de especifica visdo estética
de mundo que retoma uma especifica e muito pessoal teoria da arte.

' O soneto “ Correspondances” participa da estética/metafisica de Baudelaire de maneira
muito especial, pois constitui a base de uma experiéncia alquimica, ou seja, 0 poema é
um laboratério no qual uma experiéncia mistica se transforma numa experiéncia estética.
Baudelaire, com sua imagina¢do poderosa, aproveita-se das multiplas influéncias do
misticismo entdo em voga para promover uma alteragio fundamental no pensamento
estético do tempo. O imagismo mistico, segundo Alvaro Cardoso Gomes (2012, p. 130),
“coloca-se a servigo da causa estética, como se a experiéncia do misticismo fosse semelhante
a do trabalho alquimico (que, por sua vez ¢é similar a do poético), pois nessas atividades
sempre se encontra a mesma tentativa de liberar a matéria bruta de impurezas”
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Pela linguagem e pelas correspondéncias, de Baudelaire a
poesia se estabelece como possibilidade critica, segundo ja prefi-
gurava Mallarmé. No prefacio de Um Lance de Dados ele teorizou
0 espago como recurso primordial da poética, valorizando a pala-
vra no poema, dispersando-a sobre a pagina. Incorporam-se a ex-
pressdo literaria procedimentos e técnicas pertencentes em geral a
outras artes, para a reelaboracdo da linguagem poética e a criagao
de uma nova sensibilidade.

Nessa medida, a poética da modernidade, inaugurada por
Baudelaire, levada as altimas consequéncias por Mallarmé produz
abalos sismicos na poesia francesa da segunda metade do século
XIX e inicios do século XX. A poesia mallarmeana reverbera agu-
damente as mutagdes (crises e readaptagdes) que os avangos da
ciéncia, tecnologia e industria iriam acarretar para o mundo das
artes. E, por isso mesmo, Um Lance de Dados foi espécie de espe-
lho a entranhar as mutagoes, desentranhando-as em novas formas
de sentir e de criar.

No ensaio Crise de verso, Mallarmé aponta a situagdo da
poesia moderna e da literatura em geral, situagdo de crise que é
crise politica também. O verso livre que ele também preconizou
em Um Lance de Dados rompe com o alexandrino, atesta essa cri-
se, um acidente. Nessas condi¢des, o poeta critico se desdobra em
critico poeta e transforma o seu poema em um pensamento que é
reflexdo, a obra é um campo de trabalho em que criagao e critica
se dao simultaneamente. Assim, a poesia mallarmeana é simulta-
nea a sua critica, converte-se em testemunho desta ultima que é,
por sua vez, fundamento de sua criagdo.

Mallarmé pedia, no prefacio de Um Lance de Dados, que
seus leitores esquecessem a explica¢do paratextual,” ou nem mes-
mo a lessem. A forca e a ameaga de seu poema podiam, e nao
podiam seguir sem as luzes prévias. O poema podia e nao podia

r

* Na perspectiva paratextual, para Araujo (2010, p. 2) “o texto é ampliado pelos
elementos-fronteira que o envolve, como os elementos pré-textuais e pos-textuais, mas
também pela rede de comentarios, proprios da critica ou fora do ambito dela. Assim,
percebendo-se uma relagao interdiscursiva, chega-se ao hipertexto. Com esse intuito,
o prolongamento da obra, a partir de seus invélucros, tem as fungdes de apresentar
e presentificar, torna-la presente, assegurando sua recep¢do. Estas instincias sdo, no
entanto, de ordem enunciativa, linguistico-pragmatica”
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REVISTA

Mosaicum

NUmero 34, jul./dez. 2021 elSSN 1980-4180

entregar-se s e organico em sua mais radical expressao de si. Mas
a terrivel visio de uma forma exposta (que ja pretendia ser um
desenho) - estranha musica, oferecida menos ao ouvido que ao
olho - protege-se com uma ciéncia, ao fim do tunel: o explicar.

O esteta ja sabia que se entregasse uma arte apoiada em
um tripé seria confiar no fato de que a alheia percep¢ao, futura
ou atual, reconheceria, até sem querer, em que ponto na cria¢ao
rangesse sua aspera diferenca. Isso seria suportar a propria arte,
o té-la feito e o assombro de seu conhecimento. Certamente ja
conjecturava que esbogar um olhar face ao espetaculo do novo,
um olhar decide.

Ler Um Lance de Dados, de Mallarmé é como se o leitor es-
perasse pelo acaso, pela escrita que transpira ofegante. Mal sabem
os seus leitores que o critico-esteta planejou cada passo como uma
aula sobre o existente e o inevitavel, pois Mallarmé sabia, ensinava
pouco. A liberdade do jogo talvez fosse deixar livre seguir e depa-
rar-se com o que for, habil ou ingénuo. A explicagdo ou pistas, os
paratextos, devem, portanto, ndo ser lidos ou ouvidos, devem ser
esquecidos. No entanto, devem ser ditos.

Mallarmé, em Um Lance de Dados, soube jogar luz por cima
das sombrias cintilagdes do Decadentismo.’ Dela nasceu a bus-
ca de compreensao mais ampla e ainda hoje nao suficientemente
valorizada pela critica, de um movimento decisivo, que impulsio-
na toda a rebeldia manifestada nos tantos ismos das vanguardas,
inclusive, atualmente, no badalado e tantas vezes enjeitado Pds-
-Modernismo. Centrados nos olhos e refletores na cena histérica
e finissecular, a claridade de sua proposta estética transgressora se
espalha por outras formas de escrita.

Dessas irradiagcdes, Um Lance de Dados assume-se como
jogo e campo de for¢a que desejam se contrapor ao campo de
forcas da leitura. Nesse embate de forgas, esta a necessidade do
gesto transfigurador da leitura. A que nasce nao da busca prévia
do assunto, de um conteudo anterior qualquer, mas da paciéncia
e do interesse em ir conversando com o texto, a outra escrita, dei-

> A respeito da Estética do Decadentismo ver: MUCCI, LATUF ISAIAS. Ruina e
simulacro decadentista. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1994.
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xando-o expor-se em sua complexidade, oferecendo-se ao leitor
como que um relato de uma escuta afinadissima. Uma escuta li-
berta e aparelhada a se iniciar na aprendizagem de ler poesia aos
olhos do eximio professor Mallarmé.

Mallarmé, nos seus ensaios Divagagoes talvez fale do outro
para falar de si, de sua poesia. Nessa pratica, o critico-poeta reforca
que com a letra, a poesia mantém ativa e inesgotavel sua carga de
formas e sentidos, deixando-se, contudo, mostrar a sua inteligéncia,
sua capacidade de torgao e apuro da lingua, seu inaugural desenho
dos valores, suas setas dirigidas aos modos de focalizar e de sentir
a vida diaria. A urdidura da poesia mallarmeana permite ao leitor
visualizar os processos estruturantes e as relagdes precisas e impen-
saveis entre signos e visualidades de um esteta. Apenas assim seus
leitores estardo atentos as forcas e as formas que se conjugam.

Ler, ver ou ouvir Um Lance de Dados, de Mallarmé é saber
da sua contribui¢do para construir uma semidtica da arte. Pelo
seu intermédio da apreciagdo sensivel e analitica, formal e estética
de um grande inovador da escritura literdria, valeu-se da reavalia-
¢do da pratica e da teoria expressas nas artes de vanguarda. Com
ele e a partir dele desenvolveu-se ndo apenas a leitura inovadora
da poesia, como também a prépria escrita poética.

Seu trabalho artistico volta-se, assim, para o aprimoramen-
to da sensibilidade estética. Seu exame e emprego das formas ex-
tremas de realizacao artistica confirmaram seus ecos de contribui-
¢do para uma lirica pautada na obscuridade. Esta, segundo Hugo
Friedrich, “deve ser decifrada a partir de uma linguagem que s6 é
escrita por este autor” (1978, p.95). Ausente de uma lirica do sen-
timento e da inspiracdo romanticos, sua poética foi se definindo
cada vez mais a partir de Baudelaire.

Mallarmé leva ao maximo a experiéncia de Charles Baude-
laire (1821-1867), Paul Marie Verlaine (1844-1896) e Arthur Rim-
baud (1854-1891): a busca de um ideal além do real, a perquirigao
de uma forma poética independente do verso formal, relacionada
ao poder criador e sugestivo da linguagem, e a tentativa de trans-
formar o eu lirico intimista num eu de dimensdes metafisicas.* De

* A partir de Les Fleurs du Mal (1837), Baudelaire, segundo o critico aleméao, Hugo Frie-
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Baudelaire, Mallarmé retoma varios temas significativos: o spleen’

que se torna tédio, o convite a viagem, o apelo da natureza exdtica,
a seducao do mar e o pessimismo da amarga licio que propde a
viagem. Entretanto, apesar dessas semelhangas, como se percebe
em Brisa Marinha, Mallarmé ja se afasta da poesia baudelairiana.
Sua inspiracdo é mais intelectual; suas imagens nao sao unicas,
ordenadas em torno de um nucleo comum: ele passa de uma a ou-
tra, na busca de algo mais completo e mais geral: o simbolo. E com
esse caminho, portanto, que envereda a experiéncia mallarmeana,
em busca do “sonho em sua nudez ideal”

Brisa Marinha

A carne ¢ triste, sim, e eu li todos os livros.

Fugir! Fugir! Sinto que os passaros sao livres,
Ebrios de se entregar a espuma e aos céus imensos.
Nada, nem os jardins dentro do olhar suspensos,
Impede o coragao de submergir no mar

O noites! nem a luz deserta a iluminar

Este papel vazio com seu branco anseio,

Nem a jovem mulher que preme o filho ao seio.
Eu partirei! Vapor a balougar nas vagas,

Ergue a 4ncora em prol das mais estranhas plagas!

Um Tédio, desolado por cruéis siléncios,

Ainda cré no derradeiro adeus dos lencos!

E é possivel que os mastros, entre ondas mas,
Rompam-se ao vento sobre os ndufragos, sem mas-
Tros, sem mastros, nem ilhas férteis a vogar...

Mas, 6 meu peito, ouve a cangdo que vem do mar!
(Mallarmé, 1974, p. 45)

drich, “com a despersonaliza¢do da lirica moderna, pelo menos no sentido que a palavra
lirica ja ndo nasce da unidade de poesia e pessoa empirica, como haviam pretendido os
romanticos, em contraste com a litica de muitos séculos anteriores” (1978, p. 36-37).

°* Em francés, o termo spleen representa o estado de tristeza pensativa ou melancolia asp
sociado ao poeta Charles Baudelaire. O spleen baudelairiano é um profundo sentimento
de desanimo, isolamento, angustia e tédio existencial, que Baudelaire exprime em varios
dos seus poemas reunidos em Les Fleurs du Mal. Embora o termo tenha sido muito
difundido pelo poeta francés durante a Estética Decadentista, ja fora utilizado anterior-
mente, em particular na literatura romantica.
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E por meio do poder misterioso das palavras que Mallarmé
quer tornar visivel o sonho intelectual e que descobre um novo
sentido para o universo. A partir dai sua obra vai se tornando
mais enigmatica, pois sua ambi¢ao metafisica aumenta. Seu sonho
¢ a Grande Obra, um livro que conteria toda a sua experiéncia
poética. Por isso, os poemas de Mallarmé vao-se tornando cada
vez mais obscuros e herméticos. “Um poema é um mistério cuja
chave cabe ao leitor encontrar”, preconiza ele.

]OGOS VERBAIS: UM LANCE DAS ARTES?

Para Mallarmé a linguagem poética s6 pode nascer da lin-
guagem criada pelo poeta. Desenvolve-se, a partir desse procedi-
mento, o conceito de poesia, cujo produto tem origem na prépria
linguagem poética e que se utiliza de ideais e emogdes intelectua-
lizadas. Dai a possibilidade de desrealizagdo dos objetos em sua
esséncia e de obscurecimento do significado do poema.

Verifica-se na poesia de Mallarmé uma quantidade bastante
reduzida de temas retirados da realidade sensivel que receberam
um tratamento insoélito sob os olhos do poeta, rompendo, defini-
tivamente, com a lirica anterior. Apesar de tudo isso, é com Um
Lance de dados que se vai realizar o maior salto da modernidade
na poesia. Desse emblematico-poema-sintese nasce o experimen-
talismo extremamente vanguardista que se desdobra em agdes do
poeta-critico ou critico-poeta; do poema que ndo é s6 pensamen-
to, mas pensa esse pensamento poético; o poema estrutura e o
poema funcionalmente moderno do qual ecoam as vozes das van-
guardas reformadoras do futuro préximo e do atual.

Um Lance de Dados, pelas convergéncias do visual, do ver-
bal e do sonoro desloca os olhos do leitor no poema para a tela e
desta para aquele, muitas vezes e por longo tempo. A familiarida-
de com as artes e teorias delas permitiram sugestoes de elemen-
tos comuns a poesia, a pintura e a musica, elementos estes que
apontam para a aparéncia ou sugestao em si ou para a apreensio
do outro. O poema, por exemplo, se desenha na pagina, tanto cha-
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mando a atengdo para a sua materialidade fisica quanto para as
ideias que a conformam. No jogo serpentinado das formas,® estas
se mostram, significativamente, variadas, e pelo seu tema, este de
manifesta por inumeros aspectos de visualidade.

Igualmente ocorre com a pintura sugerida no poema pelos
vinculos antiquissimos entre palavra e imagem. O que Mallar-
mé reivindicava com as convergéncias entre os cddigos verbais,
visuais e sonoros era romper as hierarquias entre as artes e, em
consondncia com os oficios da escrita, promover transitos em
diversos campos disciplinares, como as artes plasticas, filosofia e
musica. Nao obstante tal multiplicidade e teor prismatico, Mallar-
mé exerceu o duplo oficio de poeta e critico, também praticou o
trabalho de autoavalia¢ao, teorizando os aspectos que iluminaram
pontos de sua trajetdria critico-literaria.

Em Um Lance de Dados o pictdrico e o plastico se esposam,
gerando uma delicada e vacilante poética. Sua escrita, pelo ser-
pentinado desenho do poema, explora a visualidade dos signos
e sua materialidade no espago da folha. Entretanto, dos recursos
da utilizagao do branco na pagina como elementos estruturado-
res, dos gestos graficos que tramam uma nova engenharia com as
palavras e letras, semelhantes aos gestos do pintor e do poeta, ndo
é possivel desprender completamente os signos de suas relagdes
com os seus referentes linguisticos. Mesmo que essas relagdes se-
jam ténues, como meros acordos que os signos tenham atingido
ou sugerido. Dessas estratégias visuais e linguisticas, Mallarmé

¢ Nos capitulos O jogo e a poesia e A fungdo da Forma Poética, Johan Huizinga investiga
a “natureza da criagdo poética’ (Huizinga, 1990, p.133) e a partir desta, traga um
paralelo com a natureza da atividade ludica. A perspectiva do tedrico alemio ¢ a de
que atividade poética e o jogo possuem a mesma finalidade: “[...] a fungdo do poeta
continua situada na mesma esfera lidica em que nasceu” (Huizinga, 1990, p.133). O
conceito de jogo, utilizado como experimentagao, nesse ensaio, confirma pela produgao
critica de Mallarmé que colabora com a compreenséo do livro como forma, ou seja, da
sua constitui¢do de objeto como ideia a ser trabalhada/experimentada poeticamente, na
palavra como imagem. O esteta elabora o conceito de escrever/de escrita como uma agao
e explora a possibilidade de a constru¢io conceitual do livro ser realizada derivando de
sua propria estrutura. A partir de suas reflexdes tedrico-critica, muitas delas presentes
em Divagagdes (2010), ele procurava desenlaces nas relagdes entre linguagem e forma,
ideia e ser, vida e morte. Com uma polimorfia assumida, Mallarmé insistia que a letra
era o elemento basico do livro, e, que por isso mesmo, deveria encontrar mobilidade e
expansdo. Outras vezes, utiliza a metéfora da composi¢do musical como uma inspiragao
para experimentos em tipografia e layout.

MALLARME, A MODERNIDADE E A ENCENACAO DA PALAVRA
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vale-se e explora, cada uma a sua maneira, na possibilidade autor-
reflexiva da lingua: disso nasce o seu carater poético indissociavel
das diversas visualidades que sugere na sua escritura.

A visualidade dos signos linguisticos e dos espagos da pa-
gina ja sdo, semioticamente, elementos constitutivos do poema.
E justamente nesse lugar limitrofe dos signos, nessa margem em
que a escrita e as artes plasticas confluem, que, segundo Veneroso
(2012, p.33) se encontra um espago privilegiado das relagdes entre
imagem e palavra. Dessas sutilezas da escrita e de um olhar atento,
segundo ela, “nascem os cruzamentos em que uma arte apreende,
com a outra, recursos e formas de estruturacdo, momentos em
que a imagem busca a letra e a letra busca a imagem”.

Mesmo com um prefacio, - elemento paratextual, que pelo
poeta ndo deveria ser lido -, Um Lance de Dados é apresentado ao
leitor. Enquanto desenho inspirado no serpentinamento maneirista
a exemplo dos arabescos ou da pintura abstrata, a poesia real¢a a
natureza dela mesma, descarnada de contetido outro e conformada
em si mesma, palavra/imagem. Assim, o que se verifica é que as
potencialidades poéticas explodem em formas se auto referenciali-
zando e se significando. E af a forma assume o estatuto da arte.

Essa é a mesma leitura de Um Lance de Dados proposta por
Jacques Ranciere:

O objeto da sua poética nido é a montagem (assemblage) das palavras
preciosas e de pérolas raras, é o tragado de um desenho. Todo poema,
para ele, é um tragado que abstrai um esquema fundamental dos espe-
taculos da natureza ou dos acessdrios da vida e os transforma, desse
modo, em algumas formas essenciais. Nao sdo mais espetaculos que ve-
mos, nem histérias que contamos, mas acontecimentos-mundo, esque-
mas de mundo. Em Mallarmé, todo poema assume uma forma analdgica
tipica: o leque que se abre e se fecha, a espuma que se frange, a cabeleira que
se espraia, a fumaca que se dissipa. Sao sempre esquemas de aparecimento e
desaparecimento, de presenga e auséncia, de dobramento e desdobramento.
[...] E vai buscar seu principio do lado da poesia grafica: uma poesia idén-
tica a uma escrita do movimento no espago, cujo modelo lhe é dado pela
coreografia, por determinada ideia de balé. Este, para ele, é uma forma de
teatro em que néo se produzem mais personagens psicoldgicos, mas tipos
graficos. [...] A isso Mallarmé opde a danca concebida como uma escrita de
tipos, uma escrita de gestos, mais essencial que qualquer escrita tragada por
uma pena (Ranciére, 2012, p. 104).
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Ao falar da superficie do design Ranciére cria uma relagdao
direta entre a construgdo signica de tipos como sintese reminiscen-
te presente na poesia de Mallarmé. Isso acontece pelos arabescos
funcionais do neogoético, simboliza¢do publicitaria e autonomia
da arte na modernidade. Arte dos espagos, Um Lance de Dados é
um manifesto que fornece o paradigma de uma idealidade grafica
que assegura a troca entre disposi¢ao das palavras e o tragado das
formas, entre o fato de falar e o de desenhar nesse espago.

Mallarmé, semelhante a Barthes, desejava uma caligrafia
abstrata. Com rabiscos a caneta e acompanhados do seguinte
comentario: “A grafia para nada... ou o significante sem signifi-
cado” o critico francés encerrou o seu pequeno Roland Barthes
por Roland Barthes (1977) e sonhava em escrever sem produzir
sentidos, ou seja, sonhava com um escrito que, de preferéncia, se
manifestasse belo sem dizer nada. Para Camus, ao analisar as pin-
turas barthesianas e, nessa leitura, por analogia a Mallarmé (1995,
p.21), esse seria um gesto de “uma caligrafia abstrata”

Também Veneroso (2012, p.90), em sua leitura dedicada a
Um Lance de Dados, percebeu que este poema ¢ como um frag-
mento da Grande Obra - O Livro - que Mallarmé sempre pensou
realizar. Ele, de certa forma, ultrapassa as convencoes de sua épo-
ca e as proprias limitagdes da linguagem. Com seu experimenta-
lismo criativo, Um Lance de Dados, para a estudiosa “ ¢ mais que
um poema’ (p. 90). Além desse livro extremamente desejado por
Mallarmé, é possivel perceber as variadas driblagens da nogao de
representacao da linguagem, porque constrdi por outra via, outro
modo de explorar a linguagem - a musica.

Feito caligrafia inventada por Mallarmé, a musica é mais
uma das artes no poema que reforc¢a e ndo confia na solitaria afir-
magao da arte. Ela se nutre no impulso da liberdade e da disper-
sao da palavra no espago. Com suas imaginagdes funcionais, ela é
capaz de fazer arranjos, propor distribuicdes, montar e desmontar
estruturas, surpreender os sentidos e habitos da visao, apesar de
seu imaginario arriscado e espacial e de sua criagdo mdbile. Ainda
assim, ela ndo cessa de sugerir.
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A musica, semelhante a um eco, nesse poema-partitura, mul-
tiplica, em espelhos, os fragmentos e efeitos da propria linguagem.
Para tanto, é imprescindivel saber ouvir, varar o reino do siléncio,
tornar-se disponivel, reconstituir o mundo e os seres como na tela
O Jardim das Delicias Terrenas, de Bosch. Na busca da delicia ver-
dadeira, a tela explora uma paisagem semelhante a um parque sob
o céu claro, cercada ou habitada por curiosas formas vegetais, as
formas humanas nuas e palidas se entregam a alegre batalha entre
0s sexos, em uma contemplagao onirica do amor.

O Jardim das Delicias Terrenas, de Bosch.
(Copplestone, 1997)

O Jardim ¢é o grande espago da danga dos corpos para Bosch.
Quem o contempla parece buscar a harmonia dessa coreografia ape-
nas com a forca e delicadeza da musica. Nessa danga dos elementos
fantésticos, tudo acontece num espago cénico ainda mais fantastico: a
simultaneidade de a¢oes, os desdobramentos de cenas sobre cenas, ao
lado de cenas. O olhar do artista inventou a dispersao, o multiplo. Os
olhos atentos do leitor sdo convidados para um percurso de “visitas”
nas tonalidades, no grao da voz,” nas estranhezas.

7 No Grao da voz (2004), através do exemplo da musica cantada, a voz, sendo o instru-
mento comum do canto e da linguagem, Barthes mostra como uma interpretagdo da
musica é possivel sem recorrer ao uso do adjetivo, da linguistica. Por isso, propos uma
mudanga na maneira de perceber o objeto musical e tentar deslocar o lugar de contato
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Também a coreografia e materialidade do poema de Mallar-
mé, como roupagem que se tece de palavras, se revelam e se cons-
troem como produtividade. Na materialidade dos significantes,
atualizam-se as interfaces visual e oral, no espelho de dois aspectos
em que se travestem em fic¢ao para criarem significagdes multiplas,
indefinidamente. Estas sim seriam formas do acaso, em forma de
que nunca se encerra, de que nao se deixam restringir ou em que
ponto o acaso ndo se mimetiza, mas se representa como elemento
constitutivo da obra, capaz de se metaforizar do seu interior e im-
pedir que ela se fixe completamente.

O NUMERO
EXISTIRIA

Diverso da alucinagdo esparsa da agonia

COMECARIA E CESSARIA
surdindo assim negado ¢ ocluso quando aparente
enfim
por alguma profusio expandida em randade
CIFRAR-SE-IA

evidéincia da soma por pouco una
ILUMINARIA
0 ACASO

cai
a pluma
ritmico suspense do sinistno
i 5 sepultar-se
JAMAIS ABOLIRA nas espumas primordiais
de onde ha pouco sobressaliara seu delirio a um cimo
fenecido
pela newtralidade idéntica do abismo

Paginas de Um Lance de Dados, de Mallarmé, tradu¢do de Haroldo de Campos

Trata-se, na visdo de Agostinho,® de encontrar um equili-
brio entre o acaso e o pensamento. Ou mesmo entre a forma e
a nao-forma, passado, presente e futuro; significa deixar que o
movimento evanescente da fala se inscreva no poema, deixando,
assim, tracos de sentido no papel. O que esta em questdo nesta
combinacdo entre letras e musica, entre o tempo e o espago, é ex-

da musica e da linguagem. O significante que permite essa operagdo se chama grdo, e
pode ser definido como espago ou ponto de fric¢do da musica, da linguagem e da gar-
ganta, para o semiologo.

8 Ler: AGOSTINHO, LARISSA DRIGO. Aspectos visuais e sonoros de Um lance de
dados. Revista MOARA n.37, p.72-86, jan./jun., 2012, Estudos Literarios.
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por o que se constroi no movimento fugaz da passagem do tempo,
materializar, por fim, o espago no qual o tempo se desenvolve.

Diante do Lance de Dados, enfim, também se percebe um
espago especial do gozo que se torna possivel com seu sempre la-
tente poder subversivo. Com Barthes, pode-se falar de um texto
de prazer ou um texto de gozo,’ texto de seguranga, idilico, do
conforto, do conhecido e do familiar e, também, produzido pelo
Simbolismo. Ou texto nascido das perdas e revelador delas, gera-
dor do inquietante, do arrepio, provocador de inesperadas verti-
gens das paginas duplas que alimentam dobras ou visadas calei-
doscopicas, como esse texto de Mallarmé.

... ENFIM, 0 LEGADO DE MALLARME

Ler, reler ou ver Um Lance de Dados, de Mallarmé é entre-
ver que dentro do complexo universo da linguagem é possivel en-
tender o signo literdrio; este, como afirma Barthes, ao contrario do
signo social, decepciona,'® nao porque produz um significado, mas
varios, que se completam, contradizem e se anulam no vazio dos

? Texto para Barthes “ndo é um produto estético, é uma pratica significante; ndo é uma
estrutura, é uma estruturagdo; nao ¢ um objeto, é um trabalho e um jogo; nao é um conjunto
de signos fechados, dotado de um sentido que tentassemos encontrar, ¢ um volume de marcas
em deslocamento, a instancia do Texto ndo ¢ a significagdo, mas o Significante, na acepgao
semidtica e psicanalitica do termo”. Roland Barthes. In: A aventura semiologica. (1987,
p. 14). Ainda dentro dessa tipologia desenvolvida por Barthes existem os “textos de prazer”
e “textos de gozo” situados na temporalidade da leitura. Os textos de prazer sio também
chamados de “classicos” ou “legiveis” - ndo oferecem resisténcia, proporcionam uma leitura
fluente e tranquila, desimpedida, convidam o espectador a pular fragmentos de imagens,
sem perda de entendimento; ja os textos de gozo - igualmente chamados de “modernos” ou
“escreviveis” - exigem uma leitura mais atenta, sob pena de, a nao obediéncia dessa exigéncia,
punir o leitor com o tédio, a improdutividade e, finalmente, ao abandono daleitura. Portanto,
fiz referéncia a leitura de Um Lance de Dados, de Mallarmé, associando-a ao conceito de
“textos de gozo” - textos escreviveis. Um texto que se constréi lendo/vendo/escrevendo
na cabeca (mas nao esta presente), aberto a um plural ilimitado e s6 se torna possivel pelo
engajamento radical da produtividade do espectador/leitor. Um olhar, extremamente,
semioldgico, vertiginoso e escrevivel.

10°A literatura, para Barthes, é um “sistema deceptivo’, caracterizado pela “suspensdo
do sentido”. Entra aqui uma distingdo bésica da obra barthesiana: a distingdo entre
sentido e significagao: “Entendo por sentido o conteudo (o significado) de um sistema
significante, e por significagido o processo sistematico que une um sentido e uma forma,
um significante e um significado”. A literatura nunca é sentido, a literatura é processo de
produgdo de sentidos, isto é, significagdo.
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nomes. Ou mesmo como afirma Haroldo Bloom, na introdugao
do seu especular Um Mapa da desleitura (1995) e, que, também,
antecipa pontos de convergéncia da sua obra com as propostas des-
construcionistas. Ele diz: “Este livro oferece instrugao na pratica da
critica poética em como ler um poema” (p.15); trata-se da escrita e
da “desescrita’, da leitura e da “desleitura”. A leitura que se faz (ou
que se pretende fazer) de Um Lance de Dados pressupde um leitor
assim - que o entenda ndo simplesmente como “uma leitura’, mas
um mergulho na “desleitura’, um salto, um voo rumo no desconhe-
cido mundo das ideias, dos pensamentos, dos sentimentos e dos
jogos dos dados que sdo contraditdrios e incomensuraveis.

Jogar os dados propostos na obra de Mallarmé é entender,
antecipadamente, o que as obras modernas exemplificam a respei-
to da obra aberta em movimento. Precisa-se admitir ou concordar
com Umberto Eco que o texto de Mallarmé Um Lance de Dados
assinala algo mais do que o nascimento de um estilo ou um mo-
vimento, é a aspiragdo de uma forma aberta que tenta escapar da
escritura linear. A modernidade da arte consistiria, pois, na atitu-
de critica - critica de si mesma e da realidade - e até desta mesma
critica que, é, também uma reflexao sobre a linguagem.

Para vencer o perigo do hermetismo e do siléncio desse tex-
to bailarino, a poética da obra em movimento tem como finalida-
de primordial a comunicagdo por meio da palavra. Na poética da
obra aberta,'! a sensa¢ao de ambiguidade da palavra cria outra de
ambiguidade com relagao ao real. Abarca, assim, as possibilidades
do poema, na passagem do siléncio a palavra, de que se libertam
os mais profundos significados.

Mallarmé concebe a tarefa literaria como algo especifico,
ao mesmo tempo que se faz uma indaga¢do mais profunda so-
bre os limites da poesia - dimensao metalinguistica introduzida
por ele - e a fungdo criadora da linguagem, a metalinguagem da
linguagem objetiva, independentemente de seu contetido circuns-
tancial. Ha, ainda, em Um lance de Dados, a ruptura da ideia de

1 A “obraaberta’, segundo Eco (2013), estimula no intérprete uma cadeia de entendimentos
e interpretagdes espontineas, porém conscientes, permitindo-lhe, por meio de intimeras
possibilidades de estratégicas signicas e semidticas, uma maneira propria e pessoal
de entendimentos sem estar condicionado por padrdes ou normas pré-estabelecidos
tradicionalmente a conduzi-lo na organizagao do objeto passivel de fruigao.
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géneros e de seu exclusivismo. Além desses olhares, existem ainda
palavras soltas, letras maitisculas ou de imprensa, tudo se retine
numa composic¢do atenta, embora aparentemente descuidada, que
possibilita ao espago em branco a dimensao de uma pausa na par-
titura musical.

O tema ¢ altamente filosdfico: o pensamento langa os dados,
e se langa ao acaso. A ficcionalizagdo gira em torno de um grande
naufragio, uma luta; o pensamento se debate contra o Infinito; o
pensamento morre e reaparece. Visto com olhos e ouvidos tradi-
cionais, o poema é de uma incoeréncia assustadora. Sua coerén-
cia, todavia, é interna, de acordo com os ideais do poeta.

Por tantos motivos, Um Lance de Dados manifesta-se como
lugar de todas as rupturas, todas as transgressdes. Porque ¢ do
veneno da escritura mallarmeana, lugar do tesouro dos significan-
tes, que se constroem os novos mundos da utopia. Utopias que, se
ndo se realizam, atualizam-se em palavras e trazem para o seio da
linguagem novas e imprevistas cargas semanticas, inéditos, ines-
perados e revolucionarios significados.

Dos varios legados que Mallarmé poderia ter deixado para
seus leitores de poesia, com o seu Um Lance de Dados foi a tarefa
de dobras, de desdobramentos, da organizagdo e de desorganiza-
¢do e reorganizagao constantes de:

combinagdes
arranjos e rearranjos significantes,
de variagoes,
de quebra na rotina da percepcio,
de espécie de desordem
sobre a ordem,
para que a leitura de seu texto-teia
ja seja uma leitura produtiva e, também, leitura-teia.

Sobre a leitura-teia, Barthes (2004) critica o entendimento
de texto como um produto acabado e acrescenta a ideia de
que o texto é tecido por meio de um entrelagamento continuo.
Para ele, “texto quer dizer Tecido; mas, enquanto até aqui esse te-
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cido foi sempre tomado por um produto, por um véu todo acaba-
do, por tras do qual se mantém, mais ou menos oculto, o sentido
(a verdade), nds acentuamos agora, no tecido, a ideia gerativa de
que o texto se articula, se trabalha através de um entrelacamento
perpétuo; perdido neste tecido - nessa textura - o sujeito se desfaz
nele, qual uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas secregoes
construtivas de sua teia. Se gostdssemos dos neologismos, pode-
riamos definir a teoria do texto como uma hifologia (hyphos é o
tecido e a teia da aranha”. (p. 74-75).

Como estrutura polimorfa, O Lance de Dados ensinou assu-
midamente o gesto de dispersao e fabricagdo de diferencas no sa-
ber que abala a unidade, a semelhanga, o centramento, mostrando
a continuidade como ilusdo, a unidade como sonho.
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